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The current study tries to make a synthesis of certain children’s art particularities
narrated by Dimitrie Cantemir in his work “Description of Moldova”. Some scholars
assign the first signs of children’s folklore to foreign authors. However, the information
given by the Romanian researcher in the above-mentioned study is much older.
Although these references are rather general, emphasizing primarily the ethnographic
element rather than the musical one, they still are quite precious for science since they
are offered by a competent author. D. Cantemir presents the children’s art in a complex
way, remarking at the same time its social function, which allows us to have an accu-
rate picture of the traditional culture of Moldova of the XVII"-XVIII* centuries. In
addition, studying the artistic acts performed by children contains precious data that
offer the possibility of not just finding out the humanity’s past but also to look in the

direction of art’s genesis.

Pentru cunoasterea istoriei artei
nationale vechi, stiinta recurge la
studierea izvoarelor primordiale ce
consemneaza faptele de civilizatie si
culturd spirituald autohtona si, nu in
ultim rind, la sursele scrise. Proveni-
te din epocile istorice de odinioarad,
documentele scrise furnizeaza date,
informatii si/sau sugestii cu caracter
istoric, artistic, sociologic, etnogra-
fic, antropologic, literar etc. O sem-
nificatie aparte, in acest sens, com-
porta lucrarea lui Dimitrie Cantemir
,Descrierea  Moldovei”, al carei
continut a constituit nu o datd obiec-
tul de studiu a numeroaselor abor-
ddri de spe-cialitate. Multe din des-
crierile ficute si ideile lansate de ca-

tre eruditul savant moldovean au
fost si ramin valabile nu doar pentru
epoca is-toricd in care acestea au fost
for-mulate si argumentate, ci si pen-
tru posteritate, intrucit ele rezulta
dintr-o sursa autorizatd de investi-
gare stiintificd a culturii artistice
vechi.

Recurgind la studiul valorii stiin-
tifice a , Descrierii Moldovei”, apare
evident faptul cd lucrarea cante-
miriand dezvaluie un bogat si va-
loros segment al culturii artistice a
Tdrii Moldovei, integrat organic in
canavaua traditiilor si obiceiurilor
neaose. Mai mult, alaturi de alte
opere ale carturarului, ea reprezintd
0 madrturie semnificativa cu valoare
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de document asupra traditiei artis-
tice de la rascrucea secolelor XVII-
XVIIL In special, este bine redata
latura etnograficd a elementului mu-
zical - coregrafic indigen (care ne in-
tereseazd in primul rind) in simbi-
0za cu protocolul de la curtea dom-
neascd, ritualurile de altddata prac-
ticate in mediul rustic, cu folclorul
muzical, cintarea bisericeascd, muzi-
ca de oaste, jocurile populare, repre-
zentdrile teatralizate s.a. [1].

Prin materialul inclus in conti-
nutul lucrdrii de referinta, autorul ei
face dovada unui observator perspi-
cace, care se apleacd cu multad aten-
tie asupra realitatii inconjurdtoare,
consemnind si descrind mai multe
aspecte specifice din viata spirituala
a tdrii, inclusiv pe cele de conotatie
artistica. Operind alternativ cu me-
toda observatiei directe, dar recur-
gind, totodatd, si la investigatia in-
directd, luminatul domn furnizeaza
informatii pretioase asupra prac-
ticilor artistice de acum trei secole
care, fard indoiald, constituie o cre-
dibild sursd de cunoastere si stu-
diere a actului artistic in mediul sdu
natural de desfasurare. Important
este de mentionat ca relatdrile lui D.
Cantemir, comparativ cu cele ale
multor cdldtori, misionari, diplo-
mati, cdrturari sau cronicari fie stra-
ini, fie locali sunt mult mai cuprin-
zatoare, In sensul cad ele nu se li-
miteazd doar la descrierile culturii
artistice de la curtile protipendadei
locale, ci si la actele culturale proprii
altor medii sociale din Moldova, in-
clusiv la cele rustice. Despre diver-
sitatea si bogdtia manifestarilor de
artd populara de la noi, fixate de ca-
tre D. Cantemir in lucrdrile sale, in-
clusiv in ,Descrierea Moldovei”, am
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mentionat cu altd ocazie, argumen-
tind aceastd teza printr-o clasificare
a acestor creatii, supunindu-le, tot-
odatd, unei departajdri dupa anu-
mite criterii stiintifice de sistema-
tizare: mod de realizare artisticd si
de executie, categorii de virsta si de
sex, profesiuni, prilej de manifes-
tare si functie realizata in viata co-
munitard, repere genuistice [2].

Ne vom ocupa in continuare de
creatia artistica a copiilor, in masura
in care aceasta se regdseste pe pa-
ginile opusului cantemirian in dis-
cutie.

Cercetatorii etnomuzicologi [3] at-
ribuie primele atestari despre cre-
atia artistica a copiilor italianului
Florentino Antonmaria del Chiaro -
»secretariu pentru limbile Europei”
pe linga domnitorul Constantin
Brancoveanu - care, in lucrarea sa
»Istoria delle moderne Revoluzioni della
Valachia”, apdaruta in 1718 la Venetia,
stabileste anumite corespondente in-
tre jocurile copiilor din Tara Roma-
neascd si cele din tara sa de origine.
Catre sfirgitul secolului al XVIII-lea,
circulatia (functionarea) folclorului
copiilor de la noi este atestatd de
catre austriacul Franz Joseph Sulzer
(elvetian de origine si ex-ofiter al
fortelor austro - ungare, invitat in
1776 de cdtre domnitorul Alexandru
Ipsilanti pentru a organiza o scoald
de drept la Bucuresti). Aceste re-
feriri se regdsesc in lucrarea ,Ges-
chichte des transalpinischen Daciens,
das ist: der Walachey, Moldau und Bes-
sarabiens, in Zusammenhange mit der
Ceschichte des iibrigen Daciens als ein
Versuch  einer  allgemeinen  Ges-
chichte”, editatd in 3 volume la Viena
in 1781-1782. Totusi, consemnadrile
asupra creatiei artistice a copiilor



facute de D. Cantemir sunt anteri-
oare mentiunilor date de autorii sus-
citati, deoarece se stie bine ca ,De-
scriptio Moldavae” este scrisa in Ru-
sia intre 1715-1716 la solicitarea
Academiei din Berlin. In asa fel, cele
mai vechi atestari scrise despre cre-
atia copiilor din cuprinsul carpato-
dundrean le datoram lui D. Can-
temir, ele fiind initial publicate in
afara hotarelor tarii de origine a au-
torului lor. Culegerile propriu-zise
cu creatii artistice specifice copi-ilor
au fost intreprinse in secolul al XIX-
lea de cdtre T. Pamfile [4], P. Ispires-
cu [5], G. Dem. Teodorescu [6] s.a.
Insa primele melodii notate din re-
pertoriul artistic al copiilor apar
tocmai la inceputul secolului al XX-
lea si apartin lui Al. Bogdan [7] care
publica citeva piese din creatia prac-
ticatd la virsta inocentei. Productiile
artistice integrate obiceiurilor ciclu-
lui sarbétorilor de iarnd imbind nu-
meroase creatii de origine, proveni-
entd, continut etc. diferite, in care
sunt prezenti si diferiti actanti.
Colindatul a fost si ramine pind in
prezent genul cel mai bogat si re-
prezentativ in productii muzicale si
literare. El incepe in ajunul Cra-
ciunului si dureaza pind in ziua de
Boboteaza. Forma traditionald a co-
lindatului presupune participarea
intregii comunitati: o parte in pos-
turd de colindatori, alta parte in pos-
turd de colindati. Prin urmare, prin-
tre protagonistii obiceiului se numa-
rd si copiii care pornesc primii co-
lindatul prorpiu-zis. In partea a III-
a, Despre cele bisericesti si ale invdtitu-
rii in Moldova (Cap. 1, Despre religia
moldovenilor) a , Descrierii Moldovei”,
asupra colindei D. Cantemir nu ne
informeaza decit ca ,Aceasta aduce

cu Calendis ale romanilor si se priz-
nuiegte indeobste la inceputul fiecirui
an Nou, atat de cdtre oamenii de rand,
cdt si de boieri, cu datini deosebite” [8]
si nimic mai mult. Modul de des-
fasurare, continutul propriu-zis, ac-
tantii, virsta si numdrul acestora,
recuzita etc. nu sunt elucidate de
catre carturarul nostru.

Mult mai explicit este savantul
atunci cind se referd ,,(...) la cdtiva zei
necunoscuti (...) care (..) se trag din
idolii cei vechi ai dacilor”, la care locu-
itorii Moldovei ,se mai inchind si
acuma in poezii si cantece” [9]. Printre
acestia este mentionat obiceiul or-
ganizat de copii in formatul co-
lindelor, numit Chiraleisa. Acesta are
o semnificatie de purificare a spati-
ului si de pretextare a rodului im-
belsugat. In ajunul sau in ziua de 6
ianuarie, cetele de copii, cu clopotei
si crucea in miini, incinsi la briu cu
tdlangi, insotiti de un preot, incon-
joara casele gospodarilor, grajdurile,
ocoalele de animale si grddinile cu
pomi si cintd si/sau recitd texte
anume. Laconice in continut, ele
poartd un caracter augural, fondul
versificat al cdrora ureaza un an bo-
gat, bundstare si belsug. Copiii ros-
tesc In cor urarea: Chiraleisa, Doam-
ne! /Cit stuf pe casd, /Atdtea galbeni pe
masa! /Cite pietre-n rdu, /Atitea saci
cu grau! /Cite pietricele Tn fintind,
/Atdtea oale cu smantind! etc. [10].
Descriind obiceiul, D. Cantemir no-
teazd urmadtoarele: ,Se potriveste cu
strigarea crestinilor in rugdciunea lor
,Kyrie eleison!”, de unde se si trage.
Stapdnul casei are obicei sd facd la 5
ianuarie, in ajunul Bobotezei, o cruce de
lemn, pe care o inveleste cit mai frumos
cu panzd albd sau cu panzi de borangic
si catifea, cum poate fiecare, dupd averea
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lui, iar dupd vecernie ca intr-un alai,
petrecuti de o droaie de copii, o poartd
sunt cu multd exactitate precizate
data, locul desfasurdrii, componenta
actantilor, accesoriile si continutul
mesajului, pe care il comportd obi-
ceiul, precum si unele sugestii pri-
vind modul de realizare artistica.
Confruntind cele relatate in ,De-
scrierea Moldovei” cu materialele con-
semnate in secolele urmditoare, ne
convingem de spiritul fin de obser-
vatie al lui D. Cantemir asupra prac-
ticii colindatului cu Chiraleisa, care

prin toate casele, unde strigd foarte des
cuvantul Chiraleisa” [11]. Asadar,
nu a suferit schimbari esentiale de
continut, formd, functie si semni-
ficatie. Practicat pind in prezent in
unele localitdti din nordul, centrul
republicii si din stinga Nistrului,
obiceiul reprezintd conceptia artisti-
cd a copiilor, cristalizatd prin tradi-
tie, prin care ei expima gratularea
colectivitatii fie prin strigarea sau
invocarea ,,Chiraleisa” ori ,, Chiraleisa,
Doamne!”, fie printr-o urare de bel-
sug usor melodizata:

Chiraleisa, Doamne

Invocare. Strigat (cor)
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Din exemplele prezentate, precum
si din altele, usor poate fi sesizatd
preferinta acestei forme de mani-
festare artisticdi a copiilor pentru
ritm si sunet, melodia trecind pe
plan secundar. Versurile pot fi atit
izometrice, cit si heterometrice, su-
netului articulat (recitat si/sau cin-
tat) atribuindu-i-se o conotatiie ma-
gicd, in vederea asigurdrii unui an
manos, cu roade bogate. Ritmul este
unul suficient de expresiv si
apartine sistemului specific copiilor.
Intrucit numarul versurilor este mo-
bil, nu putem vorbi despre o formd
arhitectonici fixd. In cele mai dese
cazuri, intonarea melodicd a versu-
lui se apropie de vorbire. Simplita-
tea discursului muzical se manifesta
printr-un material fonic redus, in
care actioneazd accentele melodice
in varianta lor tonica si executia se-
miparlato. Pe plan modal, parcursul
melodic se constituie din sisteme
oligocordice din seria prepenta-
tonica de tipul toniilor (recte struc-
turi modale prin salturi).

Retin atentia lui D. Cantemir si
alte doud manifestari artistice cu
participarea copiilor care se inte-
greaza ciclului muncilor din peri-
oada de primdvard - vard: Paparuda
si Dragaica. Continutul ambelor pas-
treazd reminiscente ale unor stra-

vechi practici, in care iese in evi-
denta filonul artistic ce imbogdteste,
diversificd si coloreazd viata spi-
rituald a colectivitatilor rurale din
Moldova. Desfasurate in strinsa le-
gdturd cu ocupatiile agricole, ma-
nifestarile artistice de referintd, pro-
prii acestui interval calendaristic,
vin sd reflecte in chip simbolic, au-
gural sau magico-ritualic etapele
esentiale ale acestor activitati. Cu
scurgerea timpului insd, unele din-
tre ele si-au pierdut, partial sau de-
finitiv, functiile si semnificatiile ar-
haice, iar odatd cu aceasta s-au de-
zagregat si anumite componente, s-a
modificat prin contaminare conti-
nutul originar, din care au rezultat
bunuri culturale hibride. Au ramas
relativ bine consevate elementele
vestimentare si de divertisment, in-
clusiv cele muzicale, coregrafice, li-
terare.

In ansamblul obiceiurilor agrare,
Paparuda se inscrie drept un ritual
de secetd arhaic, ce include in fac-
tura sa elemente din practica magiei
primitive cu participarea copiilor.
Apa, in desfasurarea ritualului, ocu-
pa un loc de prima importantd. Con-
semnata pentru prima oard de catre
D. Cantemir in ,Descrierea Mol-
dovei”, Paparuda poartd marca unei
manifestdri care se inscrie in peisajul
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complexului ceremonial omonim si
are un registru sinonimic local si
regional destul de bogat: Paparuda,
Pipaluga, Papdluda, Pdpdrura, Pipa-
ruva [12] si altele. Substanta magica
constd din combaterea secetei prin
invocarea ploii fertilizante cu mij-
loace teurgice. Practica solicitarii di-
vinitdti pluviometrice sezoniere de
catre ceata feminind pentru dezle-
garea ploilor a avut, initial, o data
traditionala fixa de celebrare, posibil
la echinotiul de primavara. Se pare
insd cd, sub coercitia bisericii cres-
tine, ceremonialul invocatiei magice
a Paparudei avea loc joia sau martea
din sdptamina a treia postpascala.
Desi, ulterior, devine un obicei oca-
zional, practicat in functie de nece-
sitate, cu desfdsurarea frecventa pe
timp de secetd indelungata. Asa el
apare si in descrierea lui D. Can-
temir: ,,In vremea verii, cand semdind-
turile sunt primejduite de secetd, oame-
nii de la fard imbracd o copild mai micd
de zece ani cu o cdmagd facutd din frun-
ze de copaci si buruieni. Toate celelalte
copile si copiii de aceeasi varstd o ur-
meazd si se duc jucind si cantand prin
imprejurimi; iar oriunde sosesc, babele
au obicei de le toarnd apd rece in cap.
Cantecul pe care-l cantd este alcdtuit
cam asa: ,Paparudo! Suite la cer,
deschide-i portile, trimite de acolo
ploaia aici, ca sd creascd bine seca-
ra, graul, meiul si altele”[13].

Asa cum apartine tipologiei culte-
lor agrare cu semnificatie precisd, in
special, in perioada aridd a anotim-
pului de vard, alaiul, format din
persoane pure, sustine jocul Paparu-
dei, ale cdrei miscdri coregrafice vin
sd simbolizeze reproducerea actului
arhetipal de fecundare a Gliei de ca-
tre Cer, ploaia sugerind procesul
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initierii. Costumul vegetal al figu-
rantelor obiceiului, cutreieratul loca-
litatii, vizitarea cimpurilor, stropitul
cu apd a membrelor cetei si alte sec-
vente, observate de D. Cantemir, au
rostul de a evoca virginitatea na-
turii si calitatea procreativd. Tot-
odatd, actul ludic si actul artistic din
structura dansului exprimd forma
rituala a activitdtii de producere,
atitudinea antimaleficda a colectivi-
tdtii in raport cu inversunarea pre-
textatd fatd de fortele naturii, do-
rinta temperdrii actiunii lor.

Fondul afectiv al melodiilor se
produce cu ajutorul unor mijloace
de expresie modeste. De obicei, pri-
mul vers al melodiei cintecelor in-
cepe cu unitatea lexicald ,paparudid”
sau cu sinonimul acestuia cdruia i se
adaugd ultimele lui silabe ,rudad”.
Jocul de cuvinte si rima internd a
versului denotd similitudinea invo-
catiei poetice a Paparudei cu folclorul
copiilor.

Versul cintat corespunde prepon-
derent tiparului hexasilabic, intr-o
masurd mai micd celui octosilabic,
cdruia ii corespunde organizarea rit-
mica specificd tripodiei sau tetrapodiei
pirice. Hexasilabicul apare fractionat
in 4 + 2: Paparudi, ruda; octosilabicul
-1in 4 + 2 + 2: Paparudd, rudd, rudd.
Giusto-silabicul este ritmul carac-
teristic pentru ambele tipuri de vers.
Materialul sonor de un ambitus re-
strins variaza de la structuri oligo-
cordice de trei sunete de tipul tri-
toniei pind la structuri modale penta-
cordice si hexacordice. Intrucit ritmul
este unul masurat de dans, construit
pe valori de optimi, melodia poarta
un caracter silabic, nonornamentat,
in miscare medie (allegro), ca in
exemplele de mai jos:
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Alcatuite, in general, din mdsuri
binare, melodiile se constituie in
constructii fixe: strofe de tip primar,
formate din repetarea obstinatd, in-
tegrald a unui singur rind melodic
cu formula de cadentd neconcluziv,
reiterarea continuind invariabil pina
la consumarea textului literar; strofe
de tip binar, formate din doud rin-
duri melodice. Desi mai rar, pot fi
intilnite melodii care cuprind trei
sau patru rinduri (fraze muzicale)
diferite, repetate variat. Structura
melodica este organizata in entitati
artistice de factura motivica. Cintul
monodic al Paparudelor se desfa-
soard In varianta interpretativd gen
responsorial in care solista cintd un
vers, iar grupul de fete repetd ace-
lasi lucru.

Drigaica este numele unui obicei
de sorginte strdveche care se des-
fasura in a treia zi a solstitiului de
vard, pe 24 iunie, venind astfel sa
marcheze simbolic ,,marea rdscruce
in cursa soarelui” [14]. Mai tirziu,
peste aceastd manifestare artisticd se
suprapune sdrbdtoarea crestind a
nasterii Sfintului Ioan Botezé&torul.
Mai trebuie precizat faptul ca ter-
menul in cauzd defineste si divi-
nitatea agrard, protectoarea holdelor
care, concomitent, era eroina cen-
trald a obiceiului, dar si care se mai
identificd cu planta erbacee (floa-
rea), substituitul fitomorf al zeitei
agrare Sanziana, sinonimd cu Drd-
gaica.

Dupd cum rezultd din expunerea
lui D. Cantemir (prima atestare si
descriere detaliatd in literatura de
specilitate), datina respectivd purta
un caracter complex, asamblind in
scenariul ei secvente artistice deose-
bite ca substantd - de continut, mod
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de exprimare si finalitate atit pentru
colectivitate, cit si pentru naturd
[15]. Individualitatea obiceiului Drdi-
gaica este conferita de structura ge-
nerald si elementele lui compo-
nente, fara deosebiri esentiale in va-
riantele practicate. Criteriile de sex
si de grup, aidoma Lazdrelului, Papa-
rudei si Caloianului, sint respectate si
in cazul de fatd, protagonistul fiind
grupul feminin. Este adevidrat insa
ca cenzul de virsta candidd in cazul
Drigaicei poate fi depasit, etatea par-
ticipantelor (14-19 ani) permitindu-
le casatoria.

Din prezentarea facuta de D. Can-
temir in , Descrierea Moldovei”, se
poate preciza: timpul desfasurdrii
obiceiului - ,cind incep si se coaci
semandturile” [16]; locul si itinerarul
acestuia ,ogoarele”, , cimpurile”,
mai apoi , foate satele din care s-a adu-
nat lume s-o petreaci” (Drdgaica -
n.n.); distribuirea rolurilor - Dri-
gaica, cea mai frumoasa fatd (numita
,des sora si mai-marea” celorlalte fe-
te), ,aleasd de toate fetele taranilor din
satele tnvecinate”, alaiul insotitor; ge-
nurile artistice prezente - muzica,
dansul, textul poetic, declamatia;
vestimentatia - ,0 cunund impletitd
din spice si cu multe basmale colorate”
si accesoriile - ,cheile de la jitnite”
[17]. Unii cercetatori observa in obi-
ceiul Dragaicei afinitdti cu ceremo-
nialul nuptial, evocate prin ,alaiul
miresei, cu drustele sale, (...) costumatia
luxuriantd, festivd, a protagonistilor
(...) si, inainte de toate, a drdgaicei, cu-
nuna ce o purta pe cap etc.” [18].

Sumara radiografie a manifestatiei
releva intr-o suficientd masura ca-
racterui magic originar si, totodatd,
semnificatia si functia ei agrara.
Aceastd ultima particularitate releva



cu claritate si din poezia cintecului:
Si-au venit dragaicele, /Si reteze spi-
cele, /Spicele sint mdricele, /Drigaicele-
s mititele etc.

Desacralizarea treptatd a Drigaicei
i-a determinat noile ei sensuri, trans-
formind-o intr-un spectacol de sar-
batoare si de manifestare a tinerilor,
prezentat la casele gospodarilor si,
recent, pe scenele salilor de concert.

Repertoriul muzical al Drigaicei
includea melodii de joc (Briu, Geam-
parale, Floricica s. a.) si melodii voca-
le rituale de dans cu formuld ritmica
de giusto - silabic sau aksak. Confi-
guratia specificd a ritmului constd in
asocierea formulelor identice: opti-
me, optime, optime, optime cu punct

sau optime, optime cu punct sau opti-
me, optime, optime, optime.

Discursul muzical se bazeazd pe
un material sonor, care include in
componenta sa constructii pentato-
nice, pentacordice, hexacordice (dia-
tonice), moduri populare (diatonice
si cromatice).

Pe plan formal, melodia vocala
este organizatd in schema strofica.
Rindurile melodice se succed dupa
principiul repetdrii partiale sau in-
tegrale a frazelor muzicale, apro-
piate in continut: A B Bc sau A A B
Bc. Desfasurarea melodiei urmeaza
conturul convex / concav:

Au venit dragaicele

Caiet de folclor - PE DRUMUTUL DORULUI ...

Moderato
= ; ; R — I N ; i
h N L I .
7  — 7 I P ﬁj o q.l .
—® _‘—J—‘—J ) ® L —‘_Jg'
D) 4 N - ®
Si-au ve- nit dra - gai- ce - le, Sa re- te- ze spi -ce - le,
o) i
4 Ny Ny
A NN N . . ‘ N N— KK . n . n 0
GH—e—N—N& i e e
5 oo & I & & @ o v & ) &4 ¢ &
@ @
Spi - ci - le sintma -ri - ce - le, Dra-gai -ci -less mi- ti - te - le

In finalul acestui studiu, vom in-
cerca sa formuldm citeva concluzii
generale, care decurg firesc din re-
latdrile, expunerile si analizele efec-
tuate pe parcurs.

Materialul cuprins in ,Descrierea
Moldovei” denota faptul ca creatia
artisticd a copiilor a avut in peri-
metrul carpato-dundrean o circu-
latie intensa, relevind un profund
caracter de grup, sincretic, continut

tematic anume (propriu), prilejul de
manifestare fiind cel ocazional. Fap-
tul cd D. Cantemir plaseazd unele
dintre aceste productii in sirul prac-
ticilor eretice sugereaza vechimea
lor precrestind si originea pdgind.
Dar, ca orice act de creatie bazat pe
oralitate, si cel exercitat de copii se
subordoneaza procesului evolutiv
de transformare continud. Prin evo-
carea si includerea acestui material
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in continutul ,Descrierii Moldovei”,
lucrarea cistiga atit in consistentd, cit
si in amploare. Chiar dacd in pre-
zentarea creatiei de copii elementul
muzical este destul de modest, pre-
dominanta fiind latura etnografica,
totusi opusul cantemirian, prin cu-
loarea si puterea lui de sugestie (ab-
sente in alte surse stiintifice), de-
velopeaza intr-o bund mdsurd un
segment important al culturii tra-
ditionale din pragul secolelor XVII-
XVIIL. De asemenea, fird a ingusta
optica abordarii, poate fi observat

actul artistic autohton practicat la
virsta copildriei, in imbinarea lui
organicd cu viata social - economica
a tarii. Detaliul folcloric reprezintd o
modalitate artisticd, prin care se ma-
nifesta viata spirituala a colectivi-
tatilor umane indigene de la noij,
proiectind astfel un tablou realist
asupra culturii trecutului, cu posibi-
litatea de acces la tezaurul infor-
mational, ce surprinde unele mo-
mente din geneza artei.
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